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a comunidad artistica
que integré Alejandro
Puente como figura alta-
mente reconociday des-
tacada de la segunda
mitad del siglo veinte
tenia una deuda con ¢l
que no llegé a saldarse
antes de su muerte, en 2013. Pero quedara
sin lugar a dudas saldada con la muestra
antologica que le dedica en estos dias el Es-
pacio de Arte de la Fundacién OSDE y per-
manece en exhibicion hasta fin de mes,
Curada por la historiadora Mariana
Marchesi, la seleccién de dibujos, pintu-
ras e instalaciones compone una porme-
norizada cartografia de la produccién del
artista a lo largo de 45 afios, sin duda, los
mis significativos de su trayectoria. Sin
embargo nadie podré encontrar en ellael
orden cronolégico que suele caracterizar
aeste tipo de muestras, mas alld de que la
vertebre de modo subyacente. Centrado
en el periodo 1961-2006, el conjunto se-
leccionado por Marchesi se inclina mas
bien a otorgar mayor relieve a los proble-
mas de indole tedrico formal que preocu-
paron al artista. Un cometido que cumple
sin descuidar los aspectos diddcticos que
refuerza con abundantes citas y reflexio-
nes del artista para favorecer una mayor
comprension de las cuestiones en juego.
Cada uno remite a diferentes planteos
que fueron formulados oportunamente
en insoslayable sintonia con las preocu-
paciones mds generalizadas de la produc-
cion artistica local e internacional.
Nacido en La Plata, Puente asistié a los
famosos cursos de Teoria de la Vision
que dictaba Héctor Cartier en la Univer-
sidad de La Plata y marcaron profunda-
mente a su generacion en la linea del
formalismo visual, las teorias de la pura
visualidad y la Gestalt. Salvo por un mo-
mento en 1960, cuando integré el grupo
Si, que matizo el rigor de estas influen-

Pintura. Una muestra antolégica del gran pintor platense da cuenta de su
produccién a lo largo de los 45 afios mas significativos de su trayectoria.

Alejandro Puente:
olor y sistema
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Estudi6 Teoria de la Visién con
Héctor Cartier en la facultad de
Artes de La Plata. Fundé el Grupo
Si en 1960. En 1964 Aldo Pellegri-
ni llamé “de geometria sensible”
a sus trabajos y los de César Pa-
ternosto. En 1967 gané la beca
Guggenheim, que le permitié es-
tudiar y vivir en Nueva York. Fue
miembro de la Academia Nacio-
nal de Bellas Artes, jurado de la
Fundacién Antorchas, Premio
Konex 1992, 2002 y 2012 (plati-
no). Hizo mas de 40 exhibiciones
individuales en el pais y en el ex-
terior, entre ellas, Information
show. Represent6 al pais en la
Bienal de San Pablo de 1985.

cias con ecos del informalismo, Puente
se mantuvo bastante fiel a los presupues-
tos de esa formacion de origen que en un
proceso de sintesis orienté sus busque-
das hacia una “geometria sensible”. Tal
el término que acuiié Aldo Pellegrini pa-
ra caracterizar el tipo de obras que pre-
senté junto a César Paternosto en 1964
en la galeria Lirolay. Paternosto lo acom-

la critica neoyorquina de ese
En ese dmbito los debates en torno al
inimali yelarte ptual se en-

trecruzaban. También algunos de los
temas derivados del neoplasticismo con
relacién al color. Tal la reduccién al
blanco y los colores primarios, algo que
se puede ver en “Sistema”, la obra de
1967 que abre la muestra, integrada por

pafié en esta empresa como bién en
el Grupo Si junto a Dalmiro Sirabo y An-
tonio Trotta, entre otros. Desde ese lugar
ambos profundizaron un itinerario que
podria definirse por el color como pre-
ocupacion fundamental. Asi lo sefialé

varios médulos articulados en base a es-
te principio de colores primarios. La
nocién de sistema sobrevolaba esos de-
bates neoyorquinos que rédpidamente
llegaron a Buenos Aires.

El primer nucleo de la exhibicién se
d inaj “El color co i

Romero Brest en el texto que acomy

la muestra que juntos realizaron en la
Galeria Bonino en 1966. El color sin duda
era central en los trabajos de Puente en
ese momento, pero se transformdé en una
reflexién que fue adquiriendo mayor
complejidad con el tiempo.

Sobre todo a partir del afio siguiente,
cuando obtiene la beca Guggenheim que
le permite instalarse en Nueva York y
frecuentar el circulo de artistas que ro-
deaban a Lucy Lippard, figura rectorade

tema” y estd integrado basicamente por
obras de los 60 que se centran en la idea
de médulo y repeticion. Sus trabajos in-
corporan estructuras modulares en forma
de L que el artista llevard luego a distintas
escalas. En esainstancia también desarro-
llard una forma hibrida entre pinturay
escultura que pone de manifiesto la cre-
ciente importancia que Puente le otorgé
al espacio real y a la relacién con el espec-
tador, algo que seguramente llegé a com-
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Panordmica. Un sector de la mues-
tra en el Espacio de Arte de la Fun-
dacion OSDE (en La otra pagina).
Cuntiin. 2001 (armiba izquierda).
Kamarikiin. 1985 (amiba derecha).
Casabindo. 1997 (centro zquierda)
Sistemna. 1967 (centro derecha).
Intihuasi I1. 1973 (abajo)

Ficha

Alejandro Puente

Abstraccion y tradicién americana
Lugar: Espacio de arte - OSDE,
Sulpacha 658

Fecha: hasta el 25 dejulio

Horario: lunes asabados, 12a20
Entrada: gratis

partir con el minimalismo. La cuestién
del espacio ~real o representado- es algo
que importd especialmente a Puente, al
punto que se erige en uno de los nicleos
de la muestra. Como asi también la inves-
tigacién de los c6digos de lenguaje.

Pero es en Nueva York mismo, antes de
regresar a Buenos Aires, que descubre la
vinculacién que los textiles americanos
-especialmente los andinos- tenian con
los médulos y sistemas de color que tanto
interés tenian para él. Quizd la distancia
lo movilizé en esa direccién. Pero lo cier-
to es que este dato determind el giro fun-
damental en su obra.

Desde su regreso a Buenos Aires sus
reflexiones se orientaron a reformular su
1 je a partir de la apropiacion de re-
ferentes prehispanicos. Si en una prime-
ra instancia sus fuentes fueron los texti
les, luego fue la arquitectura precolombi-
nala que determiné la frontalidad de sus
composiciones. Asi se puede advertir en
“Intihuasi”, la pintura de 1973, y mds tar-
de en Casabindo, de 1997. El desafio que
se impuso Puente fue producir un enlace
entre el lenguaje abstracto de la moder-

nidad y la tradicién americana que lo ha
bia precedido. Y asi, con el mismo empefi
que se dedicé al color, explord y reformu
16 en sus pinturas sistemas de urdimbres
tramas y sistemas constructivos.

La busqueda de una identidad propi
se habia convertido en los afios 70 en un;
obsesidn y hasta cierto punto en unaim
portante divisoria de aguas en los debatel
politicos y culturales. Puente se situé des
de entonces en ese lugar problematic(
que profundizé a través de los afios y cu
yos efectos polémicos se hicieron senti|
especialmente a partir de los 80 y 90
cuando arreciaron las criticas a la retéri
ca lati icanista que tanto i
mo habia despertado en los 60 y 70. Sit
embargo, nada de eso le hizo desistir d
sus blisquedas, que més bien se profundi
zaron casi hasta el final de su vida.

Todo esto puede verse en los cinco ni
cleos que abordan los tépicos fundamen
tales que a su turno tratd el artista. A ellc
debe sumarse un capitulo de dibujos, er
extremo sensible, exhibido como un apar
tado que resume todos esos desarrollo:
en un sugerente climade cdmara.




